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Un Modelo Representativo del Barroco Clasicista en Alava.

La Capilla del Santo Cristo en Gamarra Mayor

El objetivo de este articulo es dar a conocer la Capilla del Santo Cristo en Gamarra Mayor, fundacién del tan ilustre como desconocido

alavés don Francisco de Gamarra. Al mismo tiempo pretendemos mostrar el Patrimonio Cultural de una época olvidada e infravalorada, de

la cual poseemos piezas de gran valor artistico, que demuestran que Vitoria no ha permanecido anclada en el Medievo. Vitoria ha sido y es

una ciudad viva, con un elenco de especificidades que tenemos la obligacién de rescatar, cuidar y dar a conocer, como son: la Arquitectura

renacentista, la pinceladura de iglesias y palacios, etc. Con este articulo queda patente cémo a principios del siglo XVIl, en Gamarra Mayor,

ya se manifestaban las tendencias artisticas italianas y la influencia procedente de la Corte, dando origen al mds puro estilo Barroco clasicista

desornamentado de influencia escurialense.

Rosalia Holgueras Arranz / lldefonso J. Santos Porras

a capilla del Santo Cristo en

Gamarra Mayor pertenece

al mas puro estilo Barroco
clasicista de influencia escurialense,
cuya construccién se realiza en el
segundo cuarto del siglo XVII,
concretamente a partir de 1628,
en que se solicitan los permisos
para abrir los muros de la iglesia
de Ntra. Sra. de la Asuncién’,
donde seré edificada. Se trata de
una pieza de gran valor artistico,
gue posee una excepcional cipula
a la romana, realizada con bloques
de piedra. Sefialamos como
posible autor a Juan de Setién
Venero, maestro cantero, natural
de Carriazo’, capaz de presentar
trazas, y muy activo en Alava y
la Rioja en la primera mitad de
esa centuria que, ademas, habia
participado en la construccion
del palacio adyacente, que forma
parte también, de las fundaciones
artisticas que don Francisco de
Gamarra dejé en su lugar de
origen, Gamarra Mayor.

En este rincéon de Alava se
encuentra un emblematico
conjunto  Barroco,  formado
por un palacio torreado, cuya
construccién data del primer

cuarto del siglo XVII, y la capilla del
Santo Cristo a la que dedicamos
este articulo. La investigacion’
histérico-artistica, que hemos
realizado sobre este conjunto, nos
ha permitido clasificarlo como el
mas representativo de la época de
Felipe Il construido en territorio
alavés. En este periodo su fundador
vivid en la Corte como cura de
palacio, durante 16 afios, y muy
cerca de ella como obispo de Avila.
Pero es en la capilla, auténtica
joya del conjunto, donde vamos
a centrar la atencién, haciendo
una descripcion y resaltando las
caracteristicas que le otorgan gran
valor y singularidad. Se trata de
una capilla de caracter funerario
ubicada en el interior de la iglesia
de Ntra. Sra. de la Asuncién, en
el primero de los dos tramos de
que consta la nave, y en el lado
del evangelio. Se halla bajo la
advocacién del Santo Cristo y fue
concebida para acoger el cuerpo
del fundador, una vez fuera llevado
de esta vida, asi como los restos
de los sucesivos patronos. Tuvo
la dotacién’ necesaria de plata,
ornamentos, relicarios y pinturas
para el adorno y el culto divino;

también en ella se fundaron obras
pias y dos capellanias. Aunque
es en su fabrica donde vamos
a fijar la mirada, destacando
las cualidades que le confieren
ese caracter tan singular; unas
especificidades que le confieren
un valor artistico que, solamente
a través de su conocimiento,
seremos capaces de reconocer, y
nuestro Patrimonio Cultural bien
merece este esfuerzo.

(foto N° 1) El exterior de
la capilla nos muestra unos
volimenes cuyos paramentos
estan realizados en piedra de
mamposteria, utilizando sillares
solamente en las esquinas; estd
rematada por una cornisa, también
de piedra labrada, y la cubierta
a una vertiente. En los muros
podemos apreciar  diferentes
capas estratigraficas, interfaces
que nos hablan de intervenciones,
unas veces restauradoras y otras
de consolidacién, fases que la
Arqueologia de la Arquitectura
podria determinar. Aparte de
eso, nada llama la atencién
ni hace sospechar lo que se
encuentra en el interior. Al entrar
en la iglesia sorprende encontrar

PORTILLA VITORIA, M.|. y otros: Catdlogo Monumental de la Diécesis de Vitoria. La Llanada alavesa Occidental. T. IV. Caja de Ahorros Municipal de Vitoria. Vitoria 1975. pdgs. 393-401.
También el resto de voltimenes que componen el catdlogo, donde se recoge informacion sobre los autores. Sirva este articulo de Homenaje a Micaela Portilla, que ha sido para nosotros
un referente. Su trabajo ha sido el punto de partida para realizar la investigacion que me ha permitido alcanzar la Suficiencia Investigadora.

1/ A.D. de Sto. Domingo de la Calzada: Signatura 177-01.

2/ GONZALEZ ECHEGARAY, M. C., ARAMBURU-ZABALA M. A., ALONSO RUIZ, B., POLO SANCHEZ, |. J.: Artistas Cdntabros de la Edad Moderna. Institucién Mazarrasa, Universidad de
Cantabria, Salamanca 1991, pdg. 625.; BALLESTEROS IZQUIERDO, M.T.: Actividad Artistica en Vitoria durante el primer tercio del siglo XVII: Arquitectura. Diputacion Foral de Alava,

Departamento de Cultura, Vitoria 1990. fol. 200.

3/HOLGUERAS ARRANZ, R.: Las Fundaciones Artisticas de don Francisco de Gamarra, obispo de Avila. Un modélico conjunto Barroco en Gamarra Mayor (Alava). Director ECHEVERRIA
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una capilla donde se percibe
la belleza, sobriedad y solidez,
aspectos que nos transportan
y ponen en relacion con el
Renacimiento italiano de Alberti,
Serlio y Palladio, ya que en ella se
manifiesta de forma escrupulosa
la teoria arquitectonica de sus
tratados®. Esta formada por las
figuras geométricas consideradas
perfectas, como son el circulo y
el cuadrado, que se superponen
en armoniosa simbiosis, figuras
de las que ya Platon nos habla en
el Timeo® y que retomaron con
fuerza los humanistas italianos.

La capilla ocupa un espacio
cuadrangular perfecto, presenta
una planta de cinco metros de
lado por ocho de alto y esta
dispuesta perpendicularmente al
eje de la iglesia, como si de un
elemento independiente y ajeno
a ella se tratara. Si en el exterior
los muros estdn aparejados en
piedra de mamposteria, el interior
nos va a mostrar una calidad
diferente en los materiales, ya
gue toda la fabrica esta realizada
en piedra de sillar, tanto en los
muros como en la clpula que la
cubre. Es una clpula de media
naranja apoyada sobre pechinas,
como propugna fray Lorenzo de
San Nicolas’. Esta excepcional
cubierta realizada en piedra, es
una caracteristica que confiere
originalidad y distincién a la Capilla
del Santo Cristo de Gamarra
Mayor. (foto N° 2) Sorprende esta
elaborada cubricién en una zona
donde no abunda este tipo de
construcciones, ya que constitufa
un reto dificil para la arquitectura
de principios del siglo XVII, sélo
conocemos la ctpula de la Capilla
de los Sarria (1594-1598), en la
Iglesia de san Vicente, en Vitoria,
obra de Juan Vélez de la Huerta.

Otra excepcion es la Sacristia de
la Iglesia de san Blas, en Alegria,
cuya tasacion fue realizada en
1613 por Mateo del Pontén.
Ambas clpulas fueron realizadas
por los canteros céantabros, que
a través de su sistema de trabajo
en cuadrillas, monopolizaban
el mercado constructivo en el
cuadrante norte de la Peninsula a
finales del siglo XVI, y a lo largo
de todo el siglo XVII. Sin embargo
en Alava, la cdpula a la romana no
llega a arraigar, manteniéndose
la tradicion gética de bdvedas
estrelladas, con terceletes vy
combados, como vemos en otras
capillas del entorno local, donde
se incorpora como Unica cubierta
central la clpula vaida o de platillo,
que se emplea generalmente en el
crucero de las iglesias. Sera tras
la construccién de la Basilica de
Loyola, cuando se difunda este
tipo de cubiertas, que utilizan la
cUpula de media naranja, y que
veremos, principalmente, en las
torres de los campanarios.

(foto N° 3) El acceso a la
Capilla, desde la nave principal, se
realiza a través de un imponente
arco de medio punto, donde el
escudo de armas del fundador
cubre la clave y el intradés en la
zona central. (foto N° 4) El arco se
apoya sobre pilastras, recorridas
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Detalle de la Catedral

i

Detalle del Patio de Armas
de Valladolid Alcdzar de Segovia

|/ Exterior de la Capilla de Gamarra

3/ Capilla del Santo Cristo de Gamarra Mayor

Detalle del Claustro de los
Jerénimos (Madrid)

GONI, PL.; Dpto. Historia del Arte y Musica UPV-EHU. Trabajo sin publicar.
4/ A.H.P. Avila. Esc. MARTIN, Matias.: Prot. 648 aiio 1622-23 fol. 1083-86.

5/ ALBERTI, L.B.: De Re Aedificatoria. (Traducido del latin al romance por LOZANO, F., Madrid 1582), Ed. Albatros, Valencia 1977.
SERLIO, S.: Tercero y Cuarto libro de Architectura. (Taducido por VILLALPANDO, F., Toledo 1552) Ed. Albatros, Valencia 1977.

PALLADIO, A.: Los cuatro libros de Arquitectura de Andrea Palladio. (Traducido al castellano de Juan del Ribero Rada en 1578). Universidad de Ledn y Junta de Castilla y Ledn, Salamanca

2003.

6/ PLATON: El Timeo. 32¢/34b. Obras Completas, Traducido del griego por P. SAMARANCH, F. de,. (Ed. Aguilar 1966). Madrid 1981. pdgs. 126 y 179. GONZALEZ de ZARATE, |.M.: Formas
y significados de las Artes en Epoca Moderna: Renacimiento. Ed. Etor, Donosita-San Sebastidn. pdg.20.
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5/ Interior de la Capilla del Santo Cristo de Gamarra Mayor

verticalmente por una hendidura,
aspecto muy difundido en la
época y que encontramos, entre
otros, en la Catedral de Valladolid,
en el patio de armas del Alcazar
de Segovia, o en el claustro de los
Jerénimos en Madrid; esquema
que posteriormente  también
veremos en capillas alavesas,
como la de Gauna. Una vez en
el interior vamos a encontrar los
muros laterales fragmentados por
cuatro arcos de medio punto, dos
a cada lado, y en el muro frontal,
el retablo del Santo Cristo. (foto
N° 5) En el muro occidental, en
el arcosolio mas préximo al altar,
encontramos el sepulcro con el
bulto orante que representa a
don Francisco de Gamarra, y que
ayuda a incrementar el legado
artistico que nos dejé. En la pared
del fondo, un epitafio nos informa
del origen del fundador, de los
cargos que ocupo y de la fecha de
su fallecimiento. Tras el sepulcro,
hallamos otro arcosolio, donde se
encuentra la pequefia puerta que
da acceso a la sacristia. En el muro
oriental de la capilla, el esquema se
repite de forma simétrica (aspecto
relacionado con el concepto de
belleza), con otros dos arcosolios
que también cobijan sepulturas,
preparadas y dispuestas para
acoger los restos de unos patronos
que nunca llegaron.
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6/ Modelo del tratado de Fray Lorenzo
de San Nicolds

Los arcosolios de los muros de
la capilla presentan un aspecto
sobrio y clasicista; asi vemos
cémo sobre las camas sepulcrales
descansan las pilastras rematadas
por un volumen prismatico
en relieve, a modo de linea de
imposta, y sobre la cual se apoyan
los arcos de medio punto, salvo
en el arco donde se encuentra la
puerta, en cuyo caso las pilastras
arrancan desde el suelo. Por
encima de los arcos sepulcrales,
una cornisa moldurada recorre
todo el perimetro mural. En ella
resalta el remate que sirve de
capitel a las pilastras situadas en las
cuatro esquinas y en el centro de
los muros que sirven de elemento
separador de los arcosolios. Estas
pilastras presentan una hendidura
vertical en el centro, siguiendo el
mismo esquema que aparece en
las pilastras que sostienen el arco
que da acceso a la capilla.

En los pafios laterales,
rematando el espacio mural sobre
la moldurada linea de imposta,
encontramos el arranque de
pechinas en los angulos y unos
frontones redondos, divididos
en tres partes por molduras
rectas, del tipo de placado de
poco resalte, que le imprimen
un aspecto de ventana terma. La
parte central es un espacio cajeado
con dos cuadrados, siendo el

6/ Cipula de Gamarra Mayor
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6/ Modelo del de Serlio

inferior un nicho abierto, que
posiblemente sirviese de archivo
para guardar en él los libros que
la capilla debia tener. Todos los
elementos, como ya hemos dicho,
se reflejan simétricamente en el
muro opuesto, siguiendo asi los
postulados que sobre la idea de
belleza nos transmiten Le6n Batista
Alberti® y Palladio®, cuyo origen
tedrico lo encontramos ya en el
tratado del romano Vitruvio™. En
su conjunto, es el mismo esquema
que vemos en los cruceros de las
iglesias; una planta cuadrada con
una clpula como cubierta. Y para
su elaboracién se utiliza el mismo
recurso que vemos en la capilla,
unos frontones en resalte que
se pueden equiparar a los arcos
torales, y unas pechinas. Con
dichos elementos, se configura la
moldura circular que enmarca y
sirve de base a la clpula, a la que
hace referencia el tratado de Fray
Lorenzo de San Nicolas'.

(foto N° 6) La clpula que
corona la capilla, estd cubierta
de una decoracién que culmina y
converge en el centro, en torno a
una clave que presenta un campo
eliptico limpio, con las diez panelas
querepresentan el escudo dearmas
de don Francisco de Gamarra.
Los artistas renacentistas'2
fueron conscientes del caracter
ornamental de los emblemas

7/ SAN NICOLAS, Fray Laurencio de.: Arte y Uso de la Arquitectura. Cap. LI fol. 93v°. http://cisne.sim.ucm.es.
8/ ALBERTI, L. B.: Ob. Cit. L. IX Cap. V., segtin indica GONZALEZ DE ZARATE, . M.: Ob. Cit. pdg. 33.

9/ PALLADIO, A.: Ob. Cit. pdgs. 74-93.

10/ SAGREDO, D.: Las Medidas del Romano. Edicién facsimil, Madrid 1986. Donde nos dice que la belleza tiene que ajustarse a unas medidas y proporciones armoénicas, considerando que
el cuerpo humano “... fue creado y formado de natural proporcion...”.

11/ SAN NICOLAS, Fray Laurencio de. Ob. Cit. Cap. LIl fol. T06v°. “...

faxa lo restante adornards de labores, (...) aunque tambien puedes atar las labores desde las pechinas...”

en la coronacion de los arcos echards vna faxa alrededor, para que haga diuision con las pechinas, (...) y desde la
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heraldicos; vemos cémo Serlio en
su tratado, dedica un apartado al
tema de las armas'?, aconsejando
a los artistas que conozcan bien el
tema, porque eétas se enriquecen
con el timbre o adorno exterior,
que en el caso de los eclesiasticos,
es el capelo y las borlas a los lados.
Seis en el caso de los obispos, como
podemos apreciar en el escudo de
don Francisco de Gamarra, que
preside la entrada de la capilla.

Otra singularidad, que hay que
destacar y tener en cuenta dentro
delacapillade GamarraMayor, esla
sobriedad del lenguaje ornamental
que cubre los paramentos y la
clpula. Se trata de labores que
forman  figuras  geométricas
de estirpe manierista, bolas vy
piramides de filiacion escurialense,
modelos procedentes del foco
vallisoletano que siguen el tratado
de Serlio, en su Libro Cuarto'™. Son
labores hechas a bisel, a base de
incisiones en la piedra con poco
relieve, creando efectos de claro-
oscuro, un juego de luz y sombra,
propio del Barroco, que da ritmo
y movimiento al conjunto. Es una
decoracion que podemos clasificar
de inédita y sorprendente por
la dificultad del trabajo; se trata
de una ornamentacién mas
propia de yeserias, que se realiza
habitualmente en las bdvedas
y clpulas de los cruceros de la
arquitectura conventual, tal vy
como se aprecia en la Iglesia de
san Antonio de Vitoria.

(foto N° 7) Ademaés del lenguaje
arquitecténico 'y  ornamental,
existe  otro lenguaje  muy
importante, como es el simbdlico.
Mientras que en el Renacimiento
se utilizan los relieves que invaden
los paramentos y sepulcros para
enviar un mensaje y establecer
un dialogo con el espectador, en
el Barroco, y sobre todo en este

—

primer estilo Barroco clasicista
desornamentado, dicho didlogo se
establece a través de las formas, de
los elementos que las componen
y del lugar que ocupan dichos
elementos. En la Capilla de don
Francisco de Gamarra observamos
cémo se manifiestan, por un lado,
los conceptos arquitecténicos,
tenidos en cuenta por los
tedricos y arquitectos, y por otro,
como a través de las formas, se
manifiesta la justificacién tedrica
del pensamiento neoplaténico
aplicado al arte. En ella se aplica
el concepto de belleza, la idea
de proporciéon y la concepcién
antropométrica de la arquitectura.
Son estos postulados vitruvianos'
los que, en el Renacimiento,
permitieron establecer una
relacién entre el mundo sensible y
el inteligible, pues si en Dios reside
la maxima belleza y el hombre
es obra de Dios, en ese hombre
podemos encontrar las medidas

21
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El circulo es la representacién fisica
del cielo, del mundo espiritual,
del macrocosmos.

El espacio intermedio, es
la representacion fisica
del camino entre ambos
mundos.

El cuadrado representa lo humano, lo
material, es el microcosmos.

71 Figura

y ritmos que permiten explicar el
Universo.

ParaponerenvalorlaCapilladel
Santo Cristo de Gamarra Mayor, la
hemos relacionado y comparado
con otras construcciones
funerarias de la época y del
ambito local, y tenemos que hacer
referencia a la Capilla del Santo
Cristo en la iglesia de Santa Maria
de la Redonda, en Logrofio's,
donde creemos se encuentra el
verdadero modelo, construida por
Pedro de Aguilera y Juan de Olate,
maestros canteros, a finales de
1625, cuyo fundador don Pedro
Gonzalez de Castillo, fue obispo
de Calahorra-La Calzada. (foto N°
8) En su traza original vemos cémo
ambas capillas siguen el mismo
esquema arquitecténico, cémo
su construccion se planteé en los
albores delsegundo cuarto delsiglo
XVII, en el entorno y de la mano
de los canteros cantabros, y coémo
sus fundadores fueron prelados

12/ REDONDO CANTERA, M.|.: El sepulcro en Espaiia en el siglo XVI. Tipologia e Iconologia. M° de Cultura. Direccion Gral. De Bellas Artes y Archivos. Madrid 1987. pdg. 306.
13/ SERLIO, S.: Ob. Cit. fol. LXXVII, v°. “... Son mucha parte del ornamento de la obra (...) y para saberlas poner en sus convenibles lugares ...".

14/ Ibid. Cap. XI. Fol. LXXV-LXXVII.

15/SAGREDO, D.: Las Medidas del Romano. Edicion facsimil, Madrid 1986. Al comienzo del libro dice: “Conclusion muy averiguada es entre los filosofos: ser el hombre de mayor y mas
complida perfeccion de todas las criaturas por tanto le llamaron Microcosmos que quiere decir menor mundo: porque ninguna cosa ay tan subida y estimada en el mundo que en el

hombre no se halle.”

16/ RAMIREZ MARTINEZ, |.M. Y SAINZ RIPA, E.: El Miguel Angel de la Redonda. El Obispo don Pedro Gonzdlez de Castillo y su legado artistico. Instituto Superior de Investigaciones
Cientificas. Patronato “José Maria Cuadrado” Instituto de Estudios Riojanos. Ed. Servicio de Cultura de la Excma. Diputacion Provincial. Logrofio 1977.
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Planta y alzado de la capilla de Gamarra Mayor

en la época de Felipe Ill. También
podemos afirmar que la Capilla
de Gamarra Mayor fue modelo y
referente de capillas posteriores,
construidas en suelo alavés, como
nos lo demuestran los elementos
estructurales y la decoracién de las
fabricas de capillas, como la que
mandé edificar don Francisco de
Galarreta en la segunda mitad del
siglo XVII, en la Catedral de Santa
Maria de Vitoria, y la fundada por
don Andrés Martinez de Murguia,
en 1700 en Manurga, ambas bajo
la advocacion del Santo Cristo, o la
capilla funeraria que encontramos
en Gauna, mandada construir por
don Francisco de Iriarte, alrededor
de 1665, realizada por Juan de
Setién Agtiero (hijo de Gonzalo de
Setién Agliero), maestro cantero.

Resaltar cémo la Capilla del
Santo Cristo de Gamarra Mayor,
esta construida en base al cuadrado
yelcirculo, figuras geométricas que
tienen un valor simbélico propio.
Asi, el circulo es relacionado con
el universo o macrocosmos, Yy
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Trazas de la capilla del Santo Cristo de la Redonda (Logrofio)

sera la representacion fisica del
cielo, de lo divino; mientras que el
hombre es el microcosmos y sera
relacionado con el cuadrado, que
representa lo material, lo humano.
En la capilla podemos apreciar
una belleza de raiz clasicista que
no habiamos visto en capillas del
Renacimiento, ya que es ahora, a
principios del siglo XVII, cuando
nos llega la teoria arquitecténica,
una teoria con base numérica y
matematica que alcanza elevadas
cotas de perfeccion. La calidad de
los materiales excede de lo normal
y, aunque realizada en un ambito
rural, es digna de ser comparada
con las que se realizaron y se
encuentran en cualquier ciudad
castellana, realcionadas con la
Corte de Felipe lll, Corte a la que,
como hemos podido comprobar,
también  estuvo ligado su
fundador.

Queremos destacar que la
Capilla de don Francisco de
Gamarra es un icono mas dentro
del arte alavés, ya que refleja, mejor

que ninguna otra capilla, el arte y
la época a la que pertenece, y que
fue pionera en Alava, integrando
las nuevas tendencias artisticas
de estilo Barroco clasicista,
procedentes del pais italiano,
unidas a la influencia escurialense
que llegaba de la Corte. Todo
lo anteriormente expuesto y la
informacion recogida durante los
tres afos de investigacién, hacen
que consideremos la Capilla,
fundada por don Francisco
de Gamarra, como un edificio
singular, con un valor artistico
de primer orden. Su pérdida o
degradacién serfa irreparable por
tratarse de una pieza Unica; es un
bien inmueble muy importante
dentro del Patrimonio Cultural de
Alava. Como historiadores del Arte
creemos que la Capilla del Santo
Cristo en Gamarra Mayor, es un
elemento con valor e identidad
propia que, ademas de ser
conservado, debe ser difundido y
dado a conocer.

Restauracin del sepulcro del Obispo
XimOnez de Rada. Monasterio de Fitero.

Trabajos realizados para la Fundaciln
para la Conservaciln del Patrimonio
HistUrico de Navarra.
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